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تدرٌبىنشاط   

 :الموسٌقٌة المبكرة الإستجابات ماهى •



من المسائل التً تهم الكثٌر من الآباء مسؤلة أي الأصوات ٌإدي إلى 

تهدئة الطفل الولٌد وتوقفه عن الصراخ، وقد أكدت الدراسات التً 

أي حوالً أسبوع بعد )أجرٌت على الطفل الرضٌع من سن مبكر 

أأن أي صوت ٌمكن أن ٌإدي إلى تهدئة الطفل بطرٌقة أفضل ( الولادة

من عدم وجود أصوات على الإطلاق، وأن الولٌد ٌستطٌع أن ٌمٌز بٌن 

الأصوات على أساس العدٌد من البارامترات الفٌزٌائٌة، وخاصة الحدة 

أسبوعاً ٌمكنه التمٌٌز  12 -11والتردد، وعندما ٌصل الطفل إلى سن 

بٌن الأصوات البشرٌة وغٌرها من مصادر الصوت، وٌمٌل إلى 

تفضٌله على غٌره من الأصوات، وبصفة عامة فإن صوت الأم هو 

أسبوعاً، وترتبط  14الأكثر تفضٌلاً على غٌره عندما ٌبلغ الولٌد سن 

هذه النتٌجة بالنتائج الأخرى التً توصل إلٌها الباحثون فً مجال 

 والطفلوالتفاعل بٌن الأم  Attachmentالتعلق 



فقد أكدت البحوث التي أجريت 
عمى الصراخ والابتسام وتوجيو 
النظر وغيرىا أن التعمق السطحي 
بأي شخص يتناقص تدريجياً خلال 
الفترة من الشير الثاني وحتى 

الشير السابع، ويحل محمو تعمق 
محدد بالأم، ويبدأ في نفس السن 
ظيور الخوف من الغرباء، وىكذا 

تصبح الاستجابة للأصوات جزءاً من 
الجوانب الأخرى المتصمة بالنمو 

 .الاجتماعي المبكر



والسؤال الآن إذا كانت ىذه ىي طبيعة نمو الاستجابة للأصوات 
 عامة، فما ىو نمط الاستجابات للأصوات الموسيقية؟

لعل أىم الدراسات التي حاولت الإجابة عمى ىذا السؤال تمك 
فقد أجرى دراسة مستعرضة (. Moog, 1976)التي قام بيا موج 

واسعة النطاق عمى ما يسميو الخبرة الموسيقية لدى طفل ما قبل 
المدرسة، فقد عزف ستة أنواع من المواد الموسيقية لخمسين 

 6طفلًا في كل مستوى عمري من مستويات عشرة تمتد بين 
الموسيقية الستة " الاختبارات"سنة، وقد شممت  5,5شيور و 

ثلاثة من أغاني الأطفال الشائعة، واختباراً يتألف من روابط بين 
عزف بالآلات )الكممات والإيقاع، واختباراً آخر للإيقاع البحت 

، وموسيقى آلية، وبعض النغمات المتنافرة، وكان (الإيقاعية
الباحث يلاحظ سموك الأطفال عقب العزف، كما حصل عمى بيانات 

 .إضافية من الوالدين



 الإستجابةوأكدت نتائج ىذا البحث أن الطفل يبدأ في 
شيور بدلًا من  6 -3من سن  إبتداءالنشطة لمموسيقى 

نحو  بالإلتفاتالسمبي ليا، ففي ىذا السن يبدأ " الإستقبال"
وبعد ذلك . مصدر الصوت ويظير علامات السرور والدىشة

تبدأ الموسيقى في إحداث الحركات البدنية التي تتخذ في 
وفي ىذه المرحمة من . الأغمب صورة التأرجح الإيقاعي

العمر يبدو أن مثل ىذه الحركات لا تصدر بالضرورة مع 
فالطفل يستجيب لمحض الأصوات، ولا . الموسيقى الإيقاعية

تصبح الجوانب الإيقاعية لمموسيقى ذات أثر واضح إلا مع 
 .نياية العام الأول من العمر



  الأصوات إصدار ىو الأول العام في الآخر الواضح اليام والتطور
 الموسيقية المناغاة بين يميز أن موج استطاع وقد لمموسيقى، إستجابة

 تمييداً  وتبدو أولًا، الموسيقية غير المناغاة وتظير الموسيقية، وغير
 ببعض ارتباطاً  تزداد ثم البيئة، في شيء بأي وترتبط لمكلام، طبيعياً 

 خاصة كاستجابة فتظير الموسيقية المناغاة أما والأشياء، الأشخاص
 درجات من "المناغاة أغاني" وتتكون .الطفل يسمعيا التي لمموسيقى
 بضعة أو واحد (صائت) متحرك حرف من إما وتتألف مختمفة، صوتية
 عن تصدر التي الأغنية ليذه مثالاً  33 رقم الشكل ويوضح مقاطع،

 .شيور 8 عمره طفل



وىذه الأغاني المبكرة لا تتشابو مع أي 
استجابة موسيقية أخرى تصدر عن الطفل 
فيما بعد، فيي لا تنتظم بوضوح حسب 

غير متبمورة "، وتبدو الدياتوني النظام 
عمى حد تعبير موج، فالتوقف " إيقاعياً 

يحدث فييا تبعاً لحاجة التنفس عند الطفل 
 .وليس تبعة لأي تنظيم إيقاعي ظاىر



وفي العام الثاني من العمر يزداد مقدار الاستجابة الإيجابية 
النشطة لمموسيقى زيادة واضحة، وقد تشبو مرحمة العام الأول في 

في النمو المغوي، أما في " النحو السالب"النمو الموسيقي مرحمة 
العام الثاني فتزداد الحركات الجسمية اختلافاً وعدداً ويشمل ذلك، 
التصفيق باليدين، والخبط بالقدمين، وتحريك الرأس ورفع وخفض 

لى الخمف  .  العقبين، وتحريك الركبتين إلى الأمام وا 

من  إبتداءوتظير علامات مبكرة لمتآزر بين الموسيقى والحركة 
الشير الثامن عشر حيث يستطيع الطفل المواءمة بين حركاتو الإيقاعية 

ويستمر ىذا التآزر لفترات قصيرة في . مع ما يصدر عن الموسيقى
البداية، ثم تزداد طولا مع نمو الطفل، ويذكر موج أنو لا توجد زيادة تذكر 
في ىذا التآزر في الفترة بين العام الثالث والرابع من العمر، وما ينمو 

بالفعل خلال ىذه الفترة ىو الربط بين الموسيقى والغناء في مواقف المعب 
، وىي المواقف التي تغمب عمى مرحمة ما قبل المدرسة الإيياميالخيالي 
 .دوراً ىاماً في ىذا المون من المعب -وخاصة الغناء -الموسيقىوتمعب 



وتتناقص الاستجابات الموسيقية لمموسيقى خلال السنوات 
من سن  إبتداءالمتأخرة من مرحمة ما قبل المدرسة، فالطفل 

الثالثة وما بعدىا تتزايد لديو الرغبة في الجموس والاستماع إلى 
الموسيقى بانتباه بدلا من إصدار الحركات التمقائية ليا، وتصبح 

 ".داخمية"الاستجابات الموسيقية أكثر 

نمو الغناء عند الطف ل: 
يعد الغناء من الأنشطة 

السياسية في حياة الإنسان والذي 
يمكن من خلالو التعبير عن الذات، 
والأغنية تعد مصدر سرور لمطفل 
منذ ميلاده، فالطفل الصغير يستمع 
لى ما يحيط بو  إلى غناء أمو، وا 

 .من مثيرات صوتية



وتعمم الغناء، مثل تعمم المغة، يبدأ منذ مرحمة 
الميد، فكلاىما يعتمد عمى كيفية إخراج 

ودٌمومة معٌنة  Ptichصوت لو درجة معينة 

Duration سواء كان هذا خلال بكائه أو ،

مناغاته، أثناء إطعامه أو استحمامه، وٌبدأ 

الطفل فً إنتاج أغنٌات عدٌمة المعنى، ثم 

تتحول تدرٌجٌاً لتعبر عن شًء فً عالمه كما 

فالطفل ٌغنً لأنه ٌرٌد أن ٌغنً : ٌدركه هو

 . وٌجد فً ذلك تعبٌراً عن الذات



والغناء كأي سموك آخر قابل لمتعمم، 
والأطفال يختمفون في قدرتيم عمى الغناء 

خراج  وتعمم الغناء، فبعضيم يستطيع الغناء وا 
الأصوات بدقة، ويستطيع تقميد المثيرات 

الصوتية بسيولة، بينما نجد بعض الأطفال 
الآخرين لدييم صعوبة في إخراج أصواتيم 
والتحكم فييا، وقد نجد أطفالًا يستطيعون 

الغناء بمفردىم، والبعض الآخر لا يستطيع أن 
يغني إلا في وسط مجموعة، وىكذا نجد أن 
مدى الفروق الفردية كبير بين الأطفال، وأن 
مدى ىذه الفروق يتسع باختلاف البيئة 

 .المحيطة بيؤلاء الأطفال



التي تتكون من كممات بسيطة أو ( الأناشيد)وأغنيات الأطفال تتضمن 
في بعض الأحيان من كممات أو مقاطع عديمة المعنى يرددىا الأطفال 

الصغار عمى نغمة أو اثنين أو ثلاث نغمات، وتدور حول ما يراه الطفل أو 
غالباً ما ( الأناشيد)وقد لوحظ أن لحن ىذه . يسمعو في بيئتو المحيطة

، (لا)ثم يضاف ليا نغمة ( مي -صول)يستخدم الثالثة اليابطة الصغيرة 
كذلك يلاحظ أن الأطفال يرددون ما يقولو الكبار كالصدى، وبذلك يمكن أن 

، وتتكون من جممة واحدة (Song echo) صدويةيطمق عمييا أغاني 
يكررىا الأطفال بعد الكبار مرات ومرات، وكأنيم يتدربون عمى ما يقولو ليم 

(  المرتجمة)الكبار من تعميمات أو أسئمة، ويلاحظ أن ألحان ىذه الأغنيات 
أما النوع الثالث فيتضمن الأغنيات أو . من الأطفال تكون بسيطة لمغاية

الأناشيد المتعممة من الكبار بطريقة مقصودة أو غير مقصودة من وسائط 
 .الإعلام المختمفة



وقد حظى غناء الأطفال باىتمام أكبر من غيره في ميدان النمو 
الموسيقي لأنو الطابع الغالب عمى موسيقى الطفل، ولعل من أوائل 

الذي أجرى ( Werner, 1961) ورنرالباحثين في ىذا الميدان 

دراساته على الأطفال فً إطار نظرٌته فً النمو التً تعتمد على 
، الذي ٌتضمن أن النمو Orthogenetic" المبدأ التكوٌنً"

التدرٌجً ٌتزاٌد من خلال الانتقال المنتظم من التكامل إلى التماٌز 

، أو من المجمل إلى المفصل، وهو مبدأ هام من مبادئ (التفاضل)

وأكدت دراساته، (. 1987آمال صادق، فإاد أبو حطب، )النمو 
، أن الألحان التلقائٌة التً ٌنتجها الأطفال Berhmer برمروزمٌله 

فمع بداٌة هذه المرحلة . سنوات تسٌر فً هذا الاتجاه 5 -2من سن 

تبدأ هذه الألحان عامة مجملة غٌر متماٌزة، حٌث النغمات التً 

تإلف اللحن لا ٌربطها تتابع منظم، وبعد ذلك ٌظهر عند الأطفال 

الأكبر سنا التماٌز والتفصٌل، ثم التكامل على نحو أكثر تنظٌماً، حٌث 

 والتنوٌع علٌها أكثر وضوحا الثٌمة



 

الألحان مإلفة من جمل عدٌدة منتظمة فً شكل أقرب وتصبح 

، أي ٌركز على ما ٌشبه النغمة الأساس، وبهذا "المقام"إلى 

ٌظهر فً الموسٌقى بداٌة ما ٌشبه ما ٌسمى فً النمو اللغوي 

، وهو تحول فً سلوك الطفل من المشروع "النحو الموجب"

، على حد "تجهٌز المعلومات"إلى " المتنوع المتعدد الأوجه"

 تعبٌر مٌلر 

أشير العمماء المحدثين الذين ( Dowlign, 1982) داولنجويعد 
طبقوا نموذج تجييز المعمومات عمى نمو غناء الطفل، واستطاع أن 
يصف التحول في الغناء المبكر من سيطرة السمات الكبرى للإطار 
.  المحني إلى الاعتماد عمى السمات الأكثر دقة مثل المقامية والمسافات

ونعرض فيما يمي . واعتبر ىذا التغير موازياً لإدراك الطفل لسمات المحن
 .لتفاصيل ىذا التحول



:أصوات الطفل والخصائص المبكرة للأغنٌة**   

من الملاحظات الشائعة عن الأغنية المبكرة لمطفل أنو قد 
ينتجيا  Universal Chant" ترنيمة وأنشودة عامة"توجد 

الأطفال من مختمف الثقافات، وتتسم ىذه الأغنية بوجود الثالثة 
وىذه الأغنية . الصغرى اليابطة، كما قد يشمل، كثيراً، الرابعة

 جيزللاحظيا كثير من عمماء نفس النمو ابتداء من بحوث 
المبكرة، ووجدوا أن الأطفال يستخدمونيا في البداية في مضايقة 

 .تمثيلًا افتراضياً ليذه الأغنية( 34)الآخرين، ويوضح الشكل رقم 



يتفق مع مفيوم " الأنشودة العامة"ولعل القول بوجود مثل ىذه 
، تشومسكيالبنية الأساسية عند عمماء المغة المعاصرين، وخاصة 

تطبيقيا عمى الموسيقى، كما وجدت في صورة  برنشتينوالتي حاول 
، والتي تناولناىا في الفصل الرابع شنكرعند  ursatzالتكوين الأساسي 

في سعيو لمبحث عن مثل  برنشتينمن ىذا الكتاب، ولعمنا نذكر ىنا أن 
ىذه البنية الأساسية في الموسيقى اقترح أن استخدام الطفل لمنغمات 

التي تصدر عنو يرتبط بموضعيا في  الأنشوداتمي، صول، لا في 
السمسمة اليارمونية، أي كسلاسل توافقية رابعة وثانية وخامسة عمى 
التوالي في أي سمم موسيقي، وبالطبع فإن ليذا الرأي جاذبيتو من 

جادة تدعمو، كما أن  إمبريقيةالوجية الحدسية، إلا أنو لا تتوافر أدلة 
لم يجدا دليلًا عمى عمومية الثالثة الصغرى  وداولنجكلا من موج 

اليابطة في نتائجيما، أضف إلى ذلك أن الأدلة الثقافية المقارنة 
 .جميعاً مسائل تحتاج لمزيد من البحثوىذه . ضعيفة



موسيقى الطفل بين الأنشودة في وبنود  مورىدويميز 
Chant  والأغنيةSong . والأنشودة تتطور من الكلام

وتتسم بأنيا بسيطة من الوجيتين الإيقاعية والموسيقية، 
وتكرارية، وترتبط في الأغمب بالحركات الجسمية، وأنيا 
في جوىرىا ذات طبيعة اجتماعية، وتنتجيا في معظم 

الحالات الجماعات وليس الأفراد، وعمى العموم فالأنشودة 
أكثر الصيغ الموسيقية عمومية وبدائية، وتمعب دورىا 
كأسموب تعبيري طبيعي، ولعل ىذا يفسر لنا الصمة 

الوثيقة بين المغة والموسيقى باعتبارىا وسيمة اتصال، 
كما يؤكد دورىا في تنمية السموك  المغوي في ىذه 

أما الأغنية فعمى العكس من العمر، المراحل المبكرة من 
 .ذلك تعد أكثر تعقداً وفردية وموسيقية



الذي ينبئ " المعب الصوتي"وملاحظة الأطفال الصغار تؤكد أن 
ببداية الأغنية التمقائية يظير في عمر مبكر لا يتجاوز ستة أشير 

بعد الولادة، وتبدو ىذه المحاولات في استطلاع الوليد لمدى 
الدرجات الصوتية المتاحة لو في صوتو، ومحاولة تقميد بعض 
الدرجات الصوتية التي يسمعيا، وىكذا نجد الطفل وعمره ستة 

أشير أو نحوىا تتوافر لديو متطمبات إنتاج الموسيقى، فيو يصدر 
الأصوات ويحاكي الدرجات الصوتية ويكتشف التغيرات في الإطار 

 .المحني



وعندما يبمغ من العمر عاماً أو نحوه تستخدم ىذه القدرات 
المناغاة "في بناء أغنيات بدائية يسمييا بعض الباحثين 

"  الأغنية الييكمية"، ويسمييا البعض الآخر "الموسيقية
Outline Song والتي تنمو وتتطور خلال العامين الثاني ،

والثالث من عمر الطفل، ومعنى ذلك أن الطفل يتوافر لديو 
مفيوم عن الشكل الأساسي أو الييكل العام للأغنية دون أن 

العلاقات بين الدرجات الصوتية والإيقاع " بتفاصيل"يملأه 
وغيره، فيذا كمو لا يظير إلا في مرحمة تالية، ومرة أخرى 

في المغة  لتشومسكي الأسائيةيعود بناء ذلك إلى فكرة البنية 
في الموسيقى، أو فكرة التكوين الموسيقي الأساسي  وبرنشتين

 .شنكرعند 



وتميل الأغنية التمقائية التي تصدر عن 
الأطفال في سن عامين إلى أن تتألف من 
جمل قصيرة تتكرر عدة مرات، وتتكون ىذه 
الجمل من نغمات ذات درجات صوتية 
منفصمة، كما أن أطرىا المحنية وأنماطيا 

الإيقاعية تكون ثابتة، ويحدث الاختلاف مع 
التكرار في الدرجة الصوتية والمستوى الكمي 

ليذه الدرجة والمسافات بين النغمات 
مثالا عمى  35المختمفة، ويوضح الشكل رقم 

شيراً  32ذلك من أغنية تمقائية لطفل عمره 
 .داولنجفي بحث ( سنوات 3أقل من )



شيراً تظير عمى أغنية الطفل بعض  42وبعد عشرة شيور، أي في سن 
في صورة الثالثة الكبرى التي تتكرر في الجمل الأخيرة  اليارمونيعلامات التنظيم 

 36من المثال الموضح في الشكل رقم 



وىذا التطور يوضح زيادة التحكم المنظم 
في الأغنية من خلال التكرار والتنوع، فالأغنية 
البدائية يعوزىا أي تنظيم لحني أو إيقاعي 
متسق، فعمى الرغم من أنو قد توجد وحدة 
ثابتة، سواء داخل الجمل أو بين الجمل، فإن 

، وعموماً فإن "حراً ومرناً "الإيقاع عادة يكون 
المصدر الأساسي للإيقاع في الأغنية المبكرة 
ىو الإيقاع المنطوق لمكممات، ومع نياية 

العام الثاني من العمر يبدأ الأطفال في الانتباه 
للأنماط المنظمة لمموسيقى ودورىا في بناء 

 .الأغنية
ومن ذلك ظيور التنظيم الإيقاعي وتضييق مدى 

الدرجات الصوتية للأغنية وتقصير المسافات، 
ويشبو ذلك خصائص الأغنية التمقائية التي سبق 

 .ذكرىا



وعموماً فإن كممات الأغنية وحدىا ىي التي تحدد طبيعتيا في 
ىذه المرحمة، ثم يتحول إلى ىيكل أغنية كما بينا آنفاً، وتتأثر في 
ذلك بخصائص أغاني الأطفال الشائعة في الثقافة التي يعيش فييا 

إتقان الطفل لييكل الأغنية يزداد في أن ديفيد وزملاؤه  ويرى.الطفل
سن ثلاث سنوات، فالطفل في ىذه الفترة يكون قادراً عمى استخدام 
مخططاتو الداخمية بدرجة كافية من المرونة والاتساع حتى ينتج 

لمعالم الخارجي، وتسمى ىذه العممية ( أو صورة ذىنية)تمثيلًا 
"  الموجة الثانية من الترميز"وتدل عمى ظيور " التخطيط الطوبولوجي"

ومن ىذه الأمثمة )التي تجتاح جميع النشاط الفني والجمالي لمطفل 
، ويوصف ىذا التخطيط الرمزي في (ذلك الرسوم التخطيطية لمطفل

ىذه المرحمة بأنو ذو طبيعة طوبولوجية، لأنو يعتمد في جوىره عمى 
التي تتمثل في ( موسيقى، رسم، قصة)الخصائص التخطيطية لمشكل 

الأساسية للإدراك، وأىميا الإغلاق والقرب  الجشطالتيةالقوانين 
 .والحجم النسبي، أكثر من اعتماده عمى تفاصيل ىذه التخطيطات



وعندددما يصددل الطفددل إلددى سددن الخامسددة تتددوافر لددو ذخيددرة مددن 
أغدداني الأطفددال المعياريددة التددي تشدديع فددي ثقافتددو والتددي تسددمى فددي 

، وبدددالطبع يمكدددن لدددو أن يتعدددرف عمييدددا "أغددداني الحضدددانة"العدددادة 
أمدا . بسيولة أكبدر مدن تعرفدو عمدى المدواد الموسديقية غيدر المألوفدة

والاسدتدعاء، ندوع مدن )إذا طمب من الطفدل اسدتدعاء ىدذه الأغنيدات 
فإنددددو ينددددتج الكممددددات أولًا ثدددم الإيقدددداع فالإطددددار العددددام ثددددم ( الإنتددداج

مرحمددة )المسددافات، ويطددرأ الاسددتقرار فددي مرحمددة الطفولددة المتددأخرة 
ومدع النمدو الغندائي لمطفدل تدزداد الأغنيدة التدي (. المدرسة الابتدائيدة

ينتجيددا خصددوبة فددي تفاصدديميا، وتضدداف ىددذه التفاصدديل إلددى ىيكددل 
الأغنيددة أو إطارىددا العددام كمددا تحدددد فددي المرحمددة السددابقة، ويحدداول 
الطفل الاقتراب مدن نمدوذج الأغنيدة الشدائعة فدي ثقافتدو، إلا أن ىدذه 

عمدى  ديفيدسدونالمحاولة تكون في العادة غير دقيقة، وليذا يطمدق 
 ".المسودة الأولى للأغنية"ىذه المحاولات 



وهكذا مع وصول الطفل إلى 
سن السادسة أو السابعة 

(  بداٌة المرحلة الابتدائٌة)
ٌتوافر له الكثٌر من 

المهارات الأساسٌة اللازمة 
للإدراك والأداء 

الموسٌقٌٌن، وٌلعب التعلٌم 
الموسٌقً خلال مرحلة 

  -إن وجد -التعلٌم الأساسً
دوره الحاسم فً تنمٌة هذه 

 .المهارات



 :أهداف تعلٌم الغناء فً مرحلة ما قبل المدرسة

يمعب الغناء دوراً ىاماً في تنميدة خصدائص طفدل مدا قبدل المدرسدة مدن جميدع جوانبيدا، 
سددواء كانددت جسددمية، أو عقميددة، أو وجدانيددة، أو اجتماعيددة، ويمكددن أن نحدددد ىددذه الأىددداف 

 :فيما يمي

 :الأهدافًالعامة: أولاً
مساعدة الطفل على 

تسمٌة المثٌرات 
 .المحٌطة به

التعرف على 
خصائص 
المثٌرات 

 .المحٌطة بالطفل

القدرة على 
إصدار الكلمات 

 .بدقة



 .زٌادة الحصٌلة اللغوٌة للأطفال

 .إكتساب المفاهٌم

 .تنمٌة الذاكرة

تكوٌن مٌول إٌجابٌة نحو ذات الطفل ونحو 
 .بٌئته ونحو الموسٌقى

سواء صحٌة أو )تكوٌن القٌم والعادات السوٌة 
 (.دٌنٌة أو اجتماعٌة

تعوٌد الطفل على المشاركة الاجتماعٌة 
 .والتعاون والإحساس بالدور

تحقٌق التفاهم الدولً عن طرٌق أغانً 
 .الشعوب المختلفة



 :الأهدافًالخاصة: ثانيااً

القدرة على استخدام 
الصوت البشري 
 .استخداماً صحٌحاً 

القدرة على التعبٌر 
 .عن الذات

القدرة على التفاعل 
 .بالصوت البشري

تنمٌة المنطقة 
الصوتٌة للصوت 

 .البشري



وتحقيدددق الأىدددداف الخاصدددة السدددابقة يتطمدددب أن يكتسدددب الطفدددل بعدددض الميدددارات 
 :الأساسية وىي

الاستجابة الإٌقاعٌة )القدرة على إصدار الكلمات المتضمنة فً أغنٌة الطفل بتقطٌعاتها العروضٌة 
 (.المرتبطة بالكلمة

 .القدرة على إصدار النغمات المتضمنة فً لحن الأغنٌة

 .بمقطع لفظً معٌن ذي دٌمومة معٌنة( نغمة)القدرة على مزاوجة صوت ذي تردد معٌن 

 .القدرة على تقلٌد نموذج بعد عرضه من المعلم

 .القدرة على الغناء منفرداً 

 .القدرة على الغناء مع الجماعة

 .القدرة على مصاحبة غنائه بآلة موسٌقٌة أو بالتصفٌق

 .القدرة على مصاحبة غناء غٌره من الأطفال بآلة موسٌقٌة أو بالتصفٌق

 .القدرة على التلوٌن الصوتً لٌعطً الكلمات واللحن تعبٌراً وجدانٌاً 



 :الأغاني الملائمة لطف ل الحضانة** 

 :صوتًالطفل: أولاً

 :ميز الفيمسوف الفرنسي جان جاك روسو بين ثلاثة أنواع من الصوت الإنساني ىي

 .صوت الكلام- أ

  - ب
 .صوت الغناء

الصوت  - ج
وهذا النوع هو . )التعبٌري

لغة العواطف وٌعطً 
النوعٌن الآخرٌن كثٌراً من 

 (.المعنى



والطفل لديو الأنواع الثلاثة ولكنو لا يستطيع 
استخداميا جميعاً في وقت واحد، والأصوات الثلاثة 
تتكامل وتتوحد في الموسيقى الغنائية الكاممة، ولكن 
مثل ىذه الموسيقى أبعد عن قدرات الطفل، فعندما 
نلاحظ كلام الطفل نجده بسيطاً ىادئاً وعمى وتيرة 
واحدة، لأن عواطفو ما زالت غير نشطة، وعمى ذلك 
اشترط روسو ألا تعطي لمطفل أدواراً تعبيرية، سواء 
كانت حزينة أو مرحة، ليقوم بأدائيا، لأنو لا يستطيع 
أن يؤدي شيئاً مصطنعاً بعيداً عن طاقتو التعبيرية، أما 
الصوت الغنائي فيتميز بنفس صفات صوت الكلام، إلا 
أنو يشمل درجات صوتية مختمفة يستطيع من خلاليا 

 .أداء لحن معين



ويضاف إلى تصنيف روسو 
السابق صوت الطفل أثناء المعب، 
ويلاحظ أن ىذا الصوت يكون حاداً 
خشناً أجش، ويخرج بطريقة متكمفة 
غير طبيعية، ويرجع ىذا إلى ظروف 
الاستثارة أثناء المعب، لذلك نجد 

الأطفال، عند استثارتيم أثناء الغناء، 
تتغير الصفات التي يتميز بيا الصوت 
الغنائي إلى تمك الصفات التي يتميز 

 .بيا صوت المعب



 :الصوتيةًالمنطقة :ثانيااً

المنطقة الصوتية ىي تمك المنطقة التي يستطيع الطفل الغنداء فييدا بيسدر وسديولة ودقدة، وتتدأثر 
سعة ىذه المنطقة تبعاً لمتغيرات المرتبطة بخصائص النمو، فطفل الحضانة يكون صوتو أكثر حددة مدن 

سدنة، ويميدل صدوت الدذكور إلدى  12 -8سنوات، ويكون أكثر اعتددالًا فدي سدن  7 -6الطفل في سن 
 .الغمظ وصوت الإناث إلى الحدة في مرحمة المراىقة

، ثدم تدزداد ىدذه (لا -ري)وتحديد المنطقة الصوتية التي يستطيع الطفل الأداء فييا بسيولة بدين 
، ثم تدزداد ىدذه (سي -ري)المنطقة في الاتساع في سن الخامسة، فيستطيع الطفل الغناء في المنطقة 

ويعتمد اتساع المنطقة الصوتية للأطفال عمى (. ري -ري)المنطقة تدريجياً حتى تصل في سن السابعة 
 .التدريبات الصوتية التي يتعرض ليا الطفل

. كذلك لوحظ أن الأطفال في سن الرابعة تكون قدرتيم عمى غنداء النغمدات حدول المحدن الصدحيح
مددنيم الغندداء عمددى نحددو أكثددر دقددة، % 50وعندددما يصددمون إلددى سددن الرابعددة والنصددف يسددتطيع حددوالي 

 .منيم تكون لدييم عيوب في الغناء% 15وحوالي 



 :كٌفٌة تحدٌد المنطقة الصوتٌة للأطفال** 

تعد معرفة المنطقة الصوتية للأطفدال أمدراً 
ىامددداً حتدددى يمكدددن اختيدددار الأغنيدددات الملائمدددة 
ليددم، وكددذلك اختيددار التدددريبات الصددوتية التددي 
يمكددددن إجرائيددددا، ولقددددد أجريددددت بحددددوث كثيددددرة 
لمعرفة أمثدل الطدرق لتحديدد الطبقدة الصدوتية، 

 Froshels فروشدمزونذكر فيما يمدي طريقدة 
 :والتً تتلخص فٌما ٌلً



ٌطلب من الطفل غناء سلم دو صعوداً وهبوطاً بعد 
الاستماع إلى نغمة الأساس دو من شوكة رنانة، 

ٌفضل )وبعد استماعه إلى السلم من الآلة الموسٌقٌة 
 .أو المدرس نفسه( البٌانو

فً حالة عدم قدرة الطفل على الغناء بسبب عدم 
التدرٌب أو خلل فً الصوت ٌطلب من الطفل 

 .غناء أغنٌة مؤلوفة

فً حالة فشل الطفل فً هذه المحاولة، ٌطلب 
من طفل آخر ٌستطٌع الغناء أداء الأغنٌة، 
وٌطلب من الطفل الاستماع إلٌه، ثم تقلٌده، 

حٌث ٌسهل على الأطفال تقلٌد أصوات مماثلة 
 .لصوتهم فً الدرجة والنوع



أنو لا يطمب الغناء فييا باستخدام  فروشمزويلاحظ في طريقة 
الكممات، ولكن باستخدام الحروف الساكنة حيث لوحظ أنيا أسيل 

 .بالنسبة للأطفال
يحدد  فروشمزوعند تحديد الطبقة الصوتية لكل طفل، كان 

أعمى نغمة يمكن أن يغنييا الطفل بتمك التي لا يلاحظ فييا أن 
الطفل أجيد صوتو، أي لم يحدث أي توتر لمعضلات الصوتية، 

 .وذلك بأخذ النغمة الأقل حدة كحد أعمى ليذا الطفل
كذلك أثبتت دراسات النمو التي أجريت خارج الوطن العربي أن 

ىي أسيل ( مي -صول)المسافة الثالثة اليابطة الصغيرة 
المسافات، ولذلك نجد أن معظم أغنيات الأطفال في الخارج تعتمد 

 .عمى ىذه المسافة



 :كلماتًالأغنية: ثالثااً

عند اختيار أغنية الطفل، من حيدث كمماتيدا وموضدوعيا، 
يجدددب التأكيدددد عمدددى الخصدددائص العمريدددة ليدددذا الطفدددل، فطفدددل 

كممدددة، تتضدددمن  600الثالثدددة تبمدددغ ذخيرتدددو المغويدددة حدددوالي 
أسددماء الأشددياء المحيطددة بددو وصددفاتيا، وتكددون جممددة قصدديرة 
من كممتين أو ثلاثة، لكنيا تعطي معنى كداملًا يعبدر عمدا يريدد 
قولو، وترتبط كممتو بإيماءة تؤكدىا، ثدم تبددأ الجمدل فدي زيدادة 

كممددات، وتددزداد ذخيرتددو  6 -4عدددد كمماتيددا حتددى تصددل إلددى 
ألددف  24ألددف كممددة إلددى  18المغويددة فتصددل إلددى حددوالي مددن 

كممددة عنددد بموغددو سددن السددابعة، ومعنددى ىددذا أن ذخيددرة الطفددل 
تددرتبط بحيدداة الطفددل  أغددانىالمغويددة تسددمح لنددا بإعددداد واختيددار 

 .اليومية وخبراتو كما ترتبط بخيالو وقدراتو عمى التصور



وىنا يبرز سؤال ىام وىو، ىل من الأفضل أن يغني الطفل 
بالعامية أو العربية الفصحى؟ والإجابة ىي يجب أن يغني الطفل 

بالفعل وما يستطيع أن ينطقو، ولكن من الأفضل أن  يتكمموما 
أي العامية )تكون ىذه الكممة في نطاق المغة العربية الميسرة 

، وىي تمك المغة التي تقترب من لغة الحديث، وبذلك (الميذبة
نقرب بين المغة العربية الفصحى والمغة الدارجة أي أننا نميل إلى 

أن المغة التي يتكمم بيا الطفل ىي "تأكيد رأي أفلاطون في 
 ".نفسيا التي يغني بيا

فيفضل أن يتراوح ( عدد أبياتيا)أما بالنسبة لطول الأغنية 
بين بيتين وأربعة أبيات، وأن يحتوي كل بيت فييا عمى معنى 
حتى يسيل حفظو، وتكون في مدى قدرة الطفل عمى الانتباه، 
كذلك يفضل أن تكون كمماتيا عمى لسان الطفل نفسو، لا عمى 

 (.ىكذا.. لعبتي  -أبي -أمي -قطتي)لسان من يخاطبو 



 :الإيقاع: رابعااً

يتبع إيقاع الأغنية كمماتيا، فإذا كانت سمسمة 
أصبح الإيقاع سمساً، أما إذا كانت الكممات معقدة 

 .أصبح الإيقاع معقداً 
 عروضياً ويشترط عند تقطيع الكممات تقطيعاً 

أن يأخذ المقطع الواحد فترة مساوية لو ( 4)موسيقياً 
 (.خالد )يكون تقطيعيا ( خالد)في الزمن، فكممة 

ويحول ىذا إلى ما يقابمو إيقاعياً، كذلك يجب أن 
يقتصر تقطيع الكممات عمى التقسيم المقطعي 

Syllabic  كذلك يجب اللامقطعيوالبعد عن التقطيع ،
ملاحظة، عند اختيار ميزان الأغنية، أن تكون في 

 .الميزان الثنائي ثم الثلاثي ثم الرباعي



 :لحنًالأغنية: خامسااً

ذكرنا أن أغنية الطفل تتميز ببساطة الكممة وبساطة 
الإيقاع، أيضاً يجب التأكيد عمى بساطة المحن، فيجب أن 

 Conjunctيكون سمساً، ويفضل المحن الخالي من القفزات 
movement  عندما تكون المنطقة الصوتية للأطفال

عندما  disjuct movementمحدودة، وتستخدم القفزات 
 .الإتساعتبدأ المنطقة الصوتية للأطفال في 

كما يفضل أن تكون العبارات الموسيقية قصيرة، حتى لا 
يضطر الطفل إلى التنفس في وسطيا، فيؤثر ذلك عمى صحة 
الأداء، ويجب أن تتكرر حتى يسيل حفظيا، وأن يبتعد فييا 

 .عن التحويلات إلى مقامات متعددة في أغنية واحدة



، فيندداك Melodic Contourأمددا مددن حيددث الخددط المحنددي 
 :عدة أنواع يمكن الاختيار من بينيا مثل

 .خط لحنً ٌبدأ من نغمات غلٌظة ثم ٌتدرج فً الحدة

 .خط لحنً ٌبدأ من نغمات حادة ثم ٌتدرج إلى الغلظ

 .خط لحنً ٌجمع بٌن أ ثم ب

 .خط لحنً ٌجمع بٌن ب ثم أ

 .خط لحنً ٌدور حول نغمة معٌنة



وعند تمحين أغنيات الأطفال يجب ألا تمحن 
عمى درجات ( مثل ق، خ)الحروف الثقيمة النطق 

حادة حتى يمكن أداؤىا بسيولة دون ضغوط عمى 
عطاء   .المون الطبيعي لياالحنجرة، كذلك الحفاظ عمى سلامة نطقيا وا 
وعند اختيار خط لحني لأغنيات الأطفال يجب أن يتم 

اختيار الأسيل منيا ذي الخط المحدد الاتجاه 
 .والمناسب لكممات الأغنية



 :نمو الخط اللحني في أغاني الأطف ال** 
قام كوادي بدراسة مستفيضة لمتعرف عمى خصائص أغاني الأطفال في 

وقد بدأ تجربتو بتأليف أغنيات تغنى عمى نغمة واحدة ثم مسافة . المجر
الثانية الكبيرة، وقد لاحظ كوادي ومعممو الموسيقى في المجر أن ىذه 
الأغنيات صعبة الأداء لمغاية، وبصفة خاصة تمك التي استخدمت نغمة 

واحدة، ثم بدأ تجربتو في اختيار الأغاني المجرية الشعبية والأغاني المؤلفة 
خصيصاً للأطفال في مرحمة الحضانة ثم في مراحل التعميم المختمفة، والتي 
تستخدم السمم الخماسي الخالي من أنصاف الأبعاد مبتدئاً بتقديم الثالثة 

، ثم يضيف نغمة لا ثم دو ثم ري، وألف عمى (مي -صول)الصغيرة اليابطة 
كل خطوة من ىذه الخطوات أغنيات للأطفال، وعندما تتسع المنطقة الصوتية 

 .الدياتونيثم سي وبذلك يكتمل السمم  فاللأطفال يضيف نغمة 
وبالرغم مما تأكد من ملاءمة ذلك لمطفل في خارج الوطن العربي، إلا أننا 
بحاجة ماسة إلى بحوث عربية يمكن من خلاليا معرفة نمو الخط المحني 

 .للأطفال



 :مصاحبةًأغانيًالأطفال: سادسااً

تعد المصاحبة عنصراً أساسياً في الغناء المدرسدي بمدا 
تعطيو ىذه المصداحبة مدن إثدراء لمعنصدر المحندي للأغنيدة، 
الذي يقدم للأطفال بصوت المعممدة، والدذي يجدب أن يكدون 

 :واضحاً ودقيقاً، وتنقسم المصاحبة إلى ثلاثة أنواع



التآلف )مصاحبة هارمونٌة بسٌطة للغاٌة 
فً الوضع الأساسً على النبر القوي 

 (.القفلاتللمٌزان أو فً 

مصاحبة إٌقاعٌة ٌإدٌها المعلم على آلة 
إٌقاعٌة واحدة، قد تكون مثلث أو دف أو 

وٌكون ذلك أٌضاً فً صورة  إكسلٌفون
 .بسٌطة

مصاحبة إٌقاعٌة ٌقوم بها الأطفال أنفسهم 
سواء كانت متعلمة أو تلقائٌة باستخدام 
الآلات الإٌقاعٌة أو التصفٌق أو الخبط 

 بالأرجل



ويجب ملاحظة عدم زيادة الآلات 
المصاحبة لغناء الأطفال، وأن تكون 

عند الغناء الجماعي،  10: 1نسبتيا 
وأن يكون اختيار الآلات المصاحبة 

 .ملائماً لطابع الأغنية



  تدرٌبىنشاط 
 اسم النشاط 

 ورشة عمل 
Work shop 

 المدرسة؟قبل تعلٌم الغناء فً مرحلة ما أهداف  ماهى





 ملخص المحاضرة



 الموسٌقًماهٌة الاستعداد 




