
 

 

 

 

 
 

 

 
 ستجابات الموسيقية المبكرةالإ: 

من المسائل التي تيم الكثير من الآباء مسألة أي الأصوات يؤدي إلى تيدئة الطفل الوليد وتوقفو عن 
الصراخ، وقد أكدت الدراسات التي أجريت عمى الطفل الرضيع من سن مبكر )أي حوالي أسبوع بعد الولادة( 

عمى الإطلاق، وأن أأن أي صوت يمكن أن يؤدي إلى تيدئة الطفل بطريقة أفضل من عدم وجود أصوات 
الوليد يستطيع أن يميز بين الأصوات عمى أساس العديد من البارامترات الفيزيائية، وخاصة الحدة والتردد، 



أسبوعاً يمكنو التمييز بين الأصوات البشرية وغيرىا من مصادر  11 -11وعندما يصل الطفل إلى سن 
امة فإن صوت الأم ىو الأكثر تفضيلًا عمى الصوت، ويميل إلى تفضيمو عمى غيره من الأصوات، وبصفة ع

أسبوعاً، وترتبط ىذه النتيجة بالنتائج الأخرى التي توصل إلييا الباحثون في  11غيره عندما يبمغ الوليد سن 
(. فقد أكدت 1891والتفاعل بين الأم والطفل )محمد عماد الدين إسماعيل  Attachmentمجال التعمق 

خ والابتسام وتوجيو النظر وغيرىا أن التعمق السطحي بأي شخص يتناقص البحوث التي أجريت عمى الصرا
تدريجياً خلال الفترة من الشير الثاني وحتى الشير السابع، ويحل محمو تعمق محدد بالأم، ويبدأ في نفس 
السن ظيور الخوف من الغرباء، وىكذا تصبح الاستجابة للأصوات جزءاً من الجوانب الأخرى المتصمة 

 الاجتماعي المبكر.بالنمو 

والسؤؤؤال الآن إذا كانؤؤت ىؤؤذه ىؤؤي طبيعؤؤة نمؤؤو الاسؤؤتجابة للأصؤؤوات عامؤؤة، فمؤؤا ىؤؤو نمؤؤط الاسؤؤتجابات 
 للأصوات الموسيقية؟

(. Moog, 1976لعل أىم الدراسات التي حاولت الإجابة عمى ىذا السؤال تمك التي قام بيا موج )
الخبرة الموسيقية لدى طفل ما قبل المدرسة، فقد  فقد أجرى دراسة مستعرضة واسعة النطاق عمى ما يسميو

 1عزف ستة أنواع من المواد الموسيقية لخمسين طفلًا في كل مستوى عمري من مستويات عشرة تمتد بين 
سنة، وقد شممت "الاختبارات" الموسيقية الستة ثلاثة من أغاني الأطفال الشائعة، واختباراً  5,5شيور و 

مات والإيقاع، واختباراً آخر للإيقاع البحت )عزف بالآلات الإيقاعية(، وموسيقى يتألف من روابط بين الكم
آلية، وبعض النغمات المتنافرة، وكان الباحث يلاحظ سموك الأطفال عقب العزف، كما حصل عمى بيانات 

 إضافية من الوالدين.

شيور  1 -3إبتداء من سن وأكدت نتائج ىذا البحث أن الطفل يبدأ في الإستجابة النشطة لمموسيقى 
بدلًا من "الإستقبال" السمبي ليا، ففي ىذا السن يبدأ بالإلتفات نحو مصدر الصوت ويظير علامات السرور 
والدىشة. وبعد ذلك تبدأ الموسيقى في إحداث الحركات البدنية التي تتخذ في الأغمب صورة التأرجح 

ىذه الحركات لا تصدر بالضرورة مع الموسيقى الإيقاعي. وفي ىذه المرحمة من العمر يبدو أن مثل 



الإيقاعية. فالطفل يستجيب لمحض الأصوات، ولا تصبح الجوانب الإيقاعية لمموسيقى ذات أثر واضح إلا مع 
 نياية العام الأول من العمر.

والتطور اليام الواضح الآخر في العام الأول ىو إصدار الأصوات إستجابة لمموسيقى، وقد استطاع 
أن يميز بين المناغاة الموسيقية وغير الموسيقية، وتظير المناغاة غير الموسيقية أولًا، وتبدو تمييداً موج 

طبيعياً لمكلام، وترتبط بأي شيء في البيئة، ثم تزداد ارتباطاً ببعض الأشخاص والأشياء، أما المناغاة 
 الموسيقية فتظير كاستجابة خاصة لمموسيقى التي يسمعيا الطفل.

وتتكون "أغاني المناغاة" من درجات صوتية مختمفة، وتتألف إما من حرف متحرك )صائت( واحد أو 
 شيور. 9مثالًا ليذه الأغنية التي تصدر عن طفل عمره  33بضعة مقاطع، ويوضح الشكل رقم 

 

 
 

 شهور 8(: أغنية مناغاة تصدر عن طفل عمره 33الشكل رقم )
 (Hargreaves, 1986)عن 

الأغاني المبكرة لا تتشابو مع أي استجابة موسيقية أخؤرى تصؤدر عؤن الطفؤل فيمؤا بعؤد، فيؤي لا وىذه 
تنتظم بوضوح حسب النظام الدياتوني، وتبدو "غير متبمورة إيقاعياً" عمى حد تعبير موج، فؤالتوقف يحؤدث فييؤا 

 تبعاً لحاجة التنفس عند الطفل وليس تبعة لأي تنظيم إيقاعي ظاىر.

لثؤؤاني مؤؤن العمؤؤر يؤؤزداد مقؤؤدار الاسؤؤتجابة الإيجابيؤؤة النشؤؤطة لمموسؤؤيقى زيؤؤادة واضؤؤحة، وقؤؤد وفؤؤي العؤؤام ا
تشؤؤبو مرحمؤؤة العؤؤام الأول فؤؤي النمؤؤو الموسؤؤيقي مرحمؤؤة "النحؤؤو السؤؤالب" فؤؤي النمؤؤو المغؤؤوي، أمؤؤا فؤؤي العؤؤام الثؤؤاني 

قدمين، وتحريك الرأس ورفع فتزداد الحركات الجسمية اختلافاً وعدداً ويشمل ذلك، التصفيق باليدين، والخبط بال
لؤؤى الخمؤؤف. وتظيؤؤؤر علامؤؤات مبكؤؤرة لمتؤؤؤ زر بؤؤين الموسؤؤؤيقى  وخفؤؤض العقبؤؤين، وتحريؤؤؤك الؤؤركبتين إلؤؤى الأمؤؤؤام واه



والحركة إبتداء من الشير الثامن عشر حيث يستطيع الطفل المواءمة بين حركاتو الإيقاعية مع ما يصدر عن 
البدايؤؤة، ثؤؤم تؤؤزداد طؤؤولا مؤؤع نمؤؤو الطفؤؤل، ويؤؤذكر مؤؤوج أنؤؤو لا  الموسؤؤيقى. ويسؤؤتمر ىؤؤذا التؤؤ زر لفتؤؤرات قصؤؤيرة فؤؤي

توجؤؤد زيؤؤادة تؤؤذكر فؤؤي ىؤؤذا التؤؤ زر فؤؤي الفتؤؤرة بؤؤين العؤؤام الثالؤؤث والرابؤؤع مؤؤن العمؤؤر، ومؤؤا ينمؤؤو بالفعؤؤل خؤؤلال ىؤؤذه 
الفتؤؤرة ىؤؤو الؤؤربط بؤؤين الموسؤؤيقى والغنؤؤاء فؤؤي مواقؤؤف المعؤؤب الخيؤؤالي الإييؤؤامي، وىؤؤي المواقؤؤف التؤؤي تغمؤؤب عمؤؤى 

دوراً ىاماً  -وخاصة الغناء -( وتمعب الموسيقى1891ما قبل المدرسة )آمال صادق، فؤاد أبو حطب،  مرحمة
 في ىذا المون من المعب.

وتتنؤؤؤاقص الاسؤؤؤتجابات الموسؤؤؤيقية لمموسؤؤؤيقى خؤؤؤلال السؤؤؤنوات المتؤؤؤأخرة مؤؤؤن مرحمؤؤؤة مؤؤؤا قبؤؤؤل المدرسؤؤؤة، 
ي الجمؤوس والاسؤتماع إلؤى الموسؤيقى بانتبؤاه بؤدلا فالطفل إبتداء من سن الثالثة ومؤا بعؤدىا تتزايؤد لديؤو الرغبؤة فؤ

 من إصدار الحركات التمقائية ليا، وتصبح الاستجابات الموسيقية أكثر "داخمية".

 :نمو الغناء عند الطف ل 
يعد الغناء من الأنشطة السياسية في حياة الإنسان والذي يمكن من خلالو التعبير عن الذات، والأغنيؤة 

لؤى مؤا يحؤيط بؤو مؤن مثيؤرات تعد مصدر سؤرور لمطفؤل  منؤذ مؤيلاده، فالطفؤل الصؤغير يسؤتمع إلؤى غنؤاء أمؤو، واه
 صوتية.

وتعمم الغناء، مثل تعمم المغؤة، يبؤدأ منؤذ مرحمؤة الميؤد، فكلاىمؤا يعتمؤد عمؤى كيفيؤة إخؤراج صؤوت لؤو درجؤة 
و أو ، سؤؤؤؤؤواء كؤؤؤؤؤان ىؤؤؤؤؤذا خؤؤؤؤؤلال بكائؤؤؤؤؤو أو مناغاتؤؤؤؤؤو، أثنؤؤؤؤؤاء إطعامؤؤؤؤؤDurationوديمومؤؤؤؤؤة معينؤؤؤؤؤة  Ptichمعينؤؤؤؤؤة 

استحمامو، ويبدأ الطفل في إنتاج أغنيات عديمة المعنؤى، ثؤم تتحؤول تؤدريجياً لتعبؤر عؤن شؤيء فؤي عالمؤو كمؤا 
)آمؤؤال صؤؤادق، أميمؤؤة أمؤؤين،  ي ويجؤؤد فؤؤي ذلؤؤك تعبيؤؤراً عؤؤن الؤؤذات.يدركؤؤو ىؤؤول فالطفؤؤل يغنؤؤي لأنؤؤو يريؤؤد أن يغنؤؤ

1895) 

قدرتيم عمى الغناء وتعمم الغناء، فبعضؤيم والغناء كأي سموك آخر قابل لمتعمم، والأطفال يختمفون في 
خؤراج الأصؤوات بدقؤة، ويسؤتطيع تقميؤد المثيؤرات الصؤوتية بسؤيولة، بينمؤا نجؤد بعؤض الأطفؤال  يستطيع الغنؤاء واه
الآخرين لدييم صعوبة في إخراج أصواتيم والتحكم فييا، وقد نجد أطفالًا يستطيعون الغناء بمفردىم، والؤبعض 



ي إلا في وسط مجموعة، وىكذا نجد أن مدى الفروق الفردية كبير بين الأطفال، وأن الآخر لا يستطيع أن يغن
 مدى ىذه الفروق يتسع باختلاف البيئة المحيطة بيؤلاء الأطفال.

وأغنيات الأطفال تتضمن )الأناشيد( التي تتكون من كممات بسيطة أو في بعض الأحيان من كممات 
الصؤغار عمؤى نغمؤة أو اثنؤين أو ثؤلاث نغمؤات، وتؤدور حؤول مؤا يؤراه  أو مقاطع عديمة المعنى يرددىا الأطفال

الطفؤؤل أو يسؤؤمعو فؤؤي بيئتؤؤو المحيطؤؤة. وقؤؤد لؤؤوحظ أن لحؤؤن ىؤؤذه )الأناشؤؤيد( غالبؤؤاً مؤؤا يسؤؤتخدم الثالثؤؤة اليابطؤؤة 
مي( ثم يضاف ليا نغمة )لا(، كذلك يلاحظ أن الأطفال يرددون ما يقولو الكبار كالصدى،  -الصغيرة )صول

(، وتتكؤون مؤن جممؤة واحؤدة يكررىؤا الأطفؤال بعؤد Song echoيمكؤن أن يطمؤق عمييؤا أغؤاني صؤدوية )وبذلك 
الكبار مرات ومرات، وكأنيم يتدربون عمى ما يقولو ليم الكبار من تعميمات أو أسؤئمة، ويلاحؤظ أن ألحؤان ىؤذه 

الأغنيؤؤؤات أو الأناشؤؤؤيد  الأغنيؤؤؤات )المرتجمؤؤؤة( مؤؤؤن الأطفؤؤؤال تكؤؤؤون بسؤؤؤيطة لمغايؤؤؤة. أمؤؤؤا النؤؤؤوع الثالؤؤؤث فيتضؤؤؤمن
 المتعممة من الكبار بطريقة مقصودة أو غير مقصودة من وسائط الإعلام المختمفة.

وقد حظى غناء الأطفال باىتمام أكبر من غيؤره فؤي ميؤدان النمؤو الموسؤيقي لأنؤو الطؤابع الغالؤب عمؤى 
الذي أجرى دراساتو عمى  (Werner, 1961موسيقى الطفل، ولعل من أوائل الباحثين في ىذا الميدان ورنر )

، الؤؤذي يتضؤؤمن أن Orthogeneticالأطفؤؤال فؤؤي إطؤؤار نظريتؤؤو فؤؤي النمؤؤو التؤؤي تعتمؤؤد عمؤؤى "المبؤؤدأ التكؤؤويني" 
النمؤؤو التؤؤدريجي يتزايؤؤد مؤؤن خؤؤلال الانتقؤؤال المنؤؤتظم مؤؤن التكامؤؤل إلؤؤى التمؤؤايز )التفاضؤؤل(، أو مؤؤن المجمؤؤل إلؤؤى 

(. وأكؤدت دراسؤاتو، وزميمؤؤو 1891صؤادق، فؤؤؤاد أبؤو حطؤب، المفصؤل، وىؤو مبؤدأ ىؤام مؤؤن مبؤادئ النمؤو )آمؤال 
سؤؤنوات تسؤؤير فؤؤي ىؤؤذا الاتجؤؤاه.  5 -1، أن الألحؤؤان التمقائيؤؤة التؤؤي ينتجيؤؤا الأطفؤؤال مؤؤن سؤؤن Berhmerبرمؤؤر 

فمؤؤع بدايؤؤة ىؤؤذه المرحمؤؤة تبؤؤدأ ىؤؤذه الألحؤؤان عامؤؤة مجممؤؤة غيؤؤر متمؤؤايزة، حيؤؤث النغمؤؤات التؤؤي تؤلؤؤف المحؤؤن لا 
بعد ذلك يظير عند الأطفال الأكبؤر سؤنا التمؤايز والتفصؤيل، ثؤم التكامؤل عمؤى نحؤو أكثؤر يربطيا تتابع منظم، و 

تنظيماً، حيث الثيمة والتنويع عمييا أكثر وضوحاً. وتصؤبح الألحؤان مؤلفؤة مؤن جمؤل عديؤدة منتظمؤة فؤي شؤكل 
مؤؤا يشؤؤبو مؤؤا أقؤؤرب إلؤؤى "المقؤؤام"، أي يركؤؤز عمؤؤى مؤؤا يشؤؤبو النغمؤؤة الأسؤؤاس، وبيؤؤذا يظيؤؤر فؤؤي الموسؤؤيقى بدايؤؤة 

يسمى في النمو المغوي "النحو الموجب"، وىؤو تحؤول فؤي سؤموك الطفؤل مؤن المشؤروع "المتنؤوع المتعؤدد الأوجؤو" 
 (.Miller, 1983إلى "تجييز المعمومات"، عمى حد تعبير ميمر )



( أشؤؤير العممؤؤاء المحؤؤدثين الؤؤذين طبقؤؤوا نمؤؤوذج تجييؤؤز المعمومؤؤات Dowlign, 1982ويعؤؤد داولؤؤنج )
غنؤؤاء الطفؤؤل، واسؤؤتطاع أن يصؤؤف التحؤؤول فؤؤي الغنؤؤاء المبكؤؤر مؤؤن سؤؤيطرة السؤؤمات الكبؤؤرى للإطؤؤار عمؤؤى نمؤؤو 

المحنؤؤي إلؤؤى الاعتمؤؤاد عمؤؤى السؤؤمات الأكثؤؤر دقؤؤة مثؤؤل المقاميؤؤة والمسؤؤافات. واعتبؤؤر ىؤؤذا التغيؤؤر موازيؤؤاً لإدراك 
 الطفل لسمات المحن. ونعرض فيما يمي لتفاصيل ىذا التحول.

 ص المبكرة للأغنية:أصوات الطف ل والخصائ** 
 Universalمن الملاحظات الشائعة عن الأغنية المبكرة لمطفل أنو قد توجد "ترنيمة وأنشؤودة عامؤة" 

Chant  ينتجيؤؤا الأطفؤؤال مؤؤن مختمؤؤف الثقافؤؤات، وتتسؤؤم ىؤؤذه الأغنيؤؤة بوجؤؤود الثالثؤؤة الصؤؤغرى اليابطؤؤة، كمؤؤا قؤؤد
يشؤؤمل، كثيؤؤراً، الرابعؤؤة. وىؤؤذه الأغنيؤؤة لاحظيؤؤا كثيؤؤر مؤؤن عممؤؤاء نفؤؤس النمؤؤو ابتؤؤداء مؤؤن بحؤؤوث جيؤؤزل المبكؤؤرة، 

( تمثؤيلًا افتراضؤياً 31رقؤم ) ووجدوا أن الأطفال يستخدمونيا في البدايؤة فؤي مضؤايقة الآخؤرين، ويوضؤح الشؤكل
 ليذه الأغنية.

 

 

 

 

 (Hargraeves, 1982(: تمثيل افتراضي لأغنية عامة للأطفال عن )33الشكل رقم )

 

ولعؤؤؤل القؤؤؤول بوجؤؤؤود مثؤؤؤل ىؤؤؤذه "الأنشؤؤؤودة العامؤؤؤة" يتفؤؤؤق مؤؤؤع مفيؤؤؤوم البنيؤؤؤة الأساسؤؤؤية عنؤؤؤد عممؤؤؤاء المغؤؤؤة 
المعاصرين، وخاصة تشومسكي، والتي حاول برنشتين تطبيقيا عمى الموسيقى، كما وجدت في صورة التكوين 

منؤا نؤذكر ىنؤا أن برنشؤتين عند شنكر، والتي تناولناىا في الفصل الرابع من ىذا الكتاب، ولع ursatzالأساسي 
في سعيو لمبحث عن مثل ىذه البنيؤة الأساسؤية فؤي الموسؤيقى اقتؤرح أن اسؤتخدام الطفؤل لمنغمؤات مؤي، صؤول، 
لا في الأنشودات التي تصدر عنو يرتبط بموضعيا في السمسمة اليارمونية، أي كسلاسؤل توافقيؤة رابعؤة وثانيؤة 



طبع فؤإن ليؤذا الؤرأي جاذبيتؤو مؤن الوجيؤة الحدسؤية، إلا أنؤو لا وخامسة عمى التوالي في أي سؤمم موسؤيقي، وبؤال
تتوافر أدلة إمبريقية جؤادة تدعمؤو، كمؤا أن كؤلا مؤن مؤوج وداولؤنج لؤم يجؤدا دلؤيلًا عمؤى عموميؤة الثالثؤة الصؤغرى 

(، وىؤذه Hargreaves, 1986اليابطؤة فؤي نتائجيمؤا، أضؤف إلؤى ذلؤك أن الأدلؤة الثقافيؤة المقارنؤة ضؤعيفة. )
 مسائل تحتاج لمزيد من البحث. جميعاً 

 Chant( فؤي موسؤيقى الطفؤل بؤين الأنشؤودة Moorhead & Bond, 1978ويميؤز مورىؤد وبنؤود )
. والأنشؤؤؤؤودة تتطؤؤؤؤور مؤؤؤن الكؤؤؤؤلام وتتسؤؤؤؤم بأنيؤؤؤا بسؤؤؤؤيطة مؤؤؤؤن الؤؤؤوجيتين الإيقاعيؤؤؤؤة والموسؤؤؤؤيقية، Songوالأغنيؤؤؤة 

رىا ذات طبيعة اجتماعية، وتنتجيا في معظم وتكرارية، وترتبط في الأغمب بالحركات الجسمية، وأنيا في جوى
الحؤؤالات الجماعؤؤات ولؤؤيس الأفؤؤراد، وعمؤؤى العمؤؤوم فالأنشؤؤودة أكثؤؤر الصؤؤيغ الموسؤؤيقية عموميؤؤة وبدائيؤؤة، وتمعؤؤب 
دورىؤؤا كأسؤؤؤموب تعبيؤؤؤري طبيعؤؤي، ولعؤؤؤل ىؤؤؤذا يفسؤؤر لنؤؤؤا الصؤؤؤمة الوثيقؤؤة بؤؤؤين المغؤؤؤة والموسؤؤيقى باعتبارىؤؤؤا وسؤؤؤيمة 

 ,Roedererتنميؤؤة السؤؤموك  المغؤؤوي فؤؤي ىؤؤذه المراحؤؤل المبكؤؤرة مؤؤن العمؤؤر )اتصؤؤال، كمؤؤا يؤكؤؤد دورىؤؤا فؤؤي 
 (، أما الأغنية فعمى العكس من ذلك تعد أكثر تعقداً وفردية وموسيقية.1982

وملاحظؤؤة الأطفؤؤال الصؤؤغار تؤكؤؤد أن "المعؤؤب الصؤؤوتي" الؤؤذي ينبؤؤا ببدايؤؤة الأغنيؤؤة التمقائيؤؤة يظيؤؤر فؤؤي 
لؤؤؤولادة، وتبؤؤؤدو ىؤؤؤذه المحؤؤؤاولات فؤؤؤي اسؤؤؤتطلاع الوليؤؤؤد لمؤؤؤدى الؤؤؤدرجات عمؤؤؤر مبكؤؤؤر لا يتجؤؤؤاوز سؤؤؤتة أشؤؤؤير بعؤؤؤد ا

الصؤؤوتية المتاحؤؤة لؤؤو فؤؤي صؤؤوتو، ومحاولؤؤة تقميؤؤد بعؤؤض الؤؤدرجات الصؤؤوتية التؤؤي يسؤؤمعيا، وىكؤؤذا نجؤؤد الطفؤؤل 
وعمؤؤره سؤؤتة أشؤؤير أو نحوىؤؤا تتؤؤوافر لديؤؤو متطمبؤؤات إنتؤؤاج الموسؤؤيقى، فيؤؤو يصؤؤدر الأصؤؤوات ويحؤؤاكي الؤؤدرجات 

 التغيرات في الإطار المحني. الصوتية ويكتشف
وعنؤؤدما يبمؤؤغ مؤؤن العمؤؤر عامؤؤاً أو نحؤؤوه تسؤؤتخدم ىؤؤذه القؤؤدرات فؤؤي بنؤؤاء أغنيؤؤات بدائيؤؤة يسؤؤمييا بعؤؤض 

، والتؤؤؤي تنمؤؤؤو Outline Songالبؤؤؤاحثين "المناغؤؤؤاة الموسؤؤؤيقية"، ويسؤؤؤمييا الؤؤؤبعض الآخؤؤؤر "الأغنيؤؤؤة الييكميؤؤؤة" 
ل، ومعنؤى ذلؤك أن الطفؤل يتؤوافر لديؤو مفيؤوم عؤن الشؤكل وتتطور خلال العامين الثاني والثالث من عمؤر الطفؤ

الأساسي أو الييكل العؤام للأغنيؤة دون أن يمؤلأه "بتفاصؤيل" العلاقؤات بؤين الؤدرجات الصؤوتية والإيقؤاع وغيؤره، 
فيؤؤذا كمؤؤو لا يظيؤؤر إلا فؤؤي مرحمؤؤة تاليؤؤة، ومؤؤرة أخؤؤرى يعؤؤود بنؤؤاء ذلؤؤك إلؤؤى فكؤؤرة البنيؤؤة الأسؤؤائية لتشومسؤؤكي فؤؤي 

 نشتين في الموسيقى، أو فكرة التكوين الموسيقي الأساسي عند شنكر.المغة وبر 



وتميؤؤل الأغنيؤؤة التمقائيؤؤة التؤؤي تصؤؤدر عؤؤن الأطفؤؤال فؤؤي سؤؤن عؤؤامين إلؤؤى أن تتؤؤألف مؤؤن جمؤؤل قصؤؤيرة 
تتكؤؤؤرر عؤؤؤدة مؤؤؤرات، وتتكؤؤؤون ىؤؤؤذه الجمؤؤؤل مؤؤؤن نغمؤؤؤات ذات درجؤؤؤات صؤؤؤوتية منفصؤؤؤمة، كمؤؤؤا أن أطرىؤؤؤا المحنيؤؤؤة 

ثابتؤؤؤة، ويحؤؤؤدث الاخؤؤتلاف مؤؤؤع التكؤؤؤرار فؤؤي الدرجؤؤؤة الصؤؤؤوتية والمسؤؤتوى الكمؤؤؤي ليؤؤؤذه وأنماطيؤؤا الإيقاعيؤؤؤة تكؤؤون 
مثؤؤالا عمؤؤى ذلؤؤك مؤؤن أغنيؤؤة تمقائيؤؤة لطفؤؤل  35الدرجؤؤة والمسؤؤافات بؤؤين النغمؤؤات المختمفؤؤة، ويوضؤؤح الشؤؤكل رقؤؤم 

 سنوات( في بحث داولنج. 3شيراً )أقل من  31عمره 

 
 (Hargreaves, 1986شهراً عن ) 33(: أغنية تمقائية لطفل عمره 33الشكل رقم )

شؤيراً تظيؤر عمؤى أغنيؤة الطفؤل بعؤض علامؤات التنظؤيم اليؤارموني  11وبعد عشرة شيور، أي في سؤن 
 31ن المثال الموضح في الشكل رقم في صورة الثالثة الكبرى التي تتكرر في الجمل الأخيرة م

 
 (Hargreaves, 1986شهراً عن ) 33: أغنية تمقائية لطفل عمره 33الشكل رقم 

وىؤؤذا التطؤؤور يوضؤؤح زيؤؤادة الؤؤتحكم المؤؤنظم فؤؤي الأغنيؤؤة مؤؤن خؤؤلال التكؤؤرار والتنؤؤوع، فالأغنيؤؤة البدائيؤؤة 
يعوزىا أي تنظيم لحني أو إيقاعي متسق، فعمى الرغم من أنو قد توجد وحدة ثابتة، سواء داخل الجمؤل أو بؤين 

اً فؤإن المصؤدر الأساسؤي للإيقؤاع فؤي الأغنيؤة المبكؤرة ىؤو الجمل، فإن الإيقاع عادة يكؤون "حؤراً ومرنؤاً"، وعمومؤ
الإيقؤؤؤاع المنطؤؤؤوق لمكممؤؤؤات، ومؤؤؤع نيايؤؤؤة العؤؤؤام الثؤؤؤاني مؤؤؤن العمؤؤؤر يبؤؤؤدأ الأطفؤؤؤال فؤؤؤي الانتبؤؤؤاه للأنمؤؤؤاط المنظمؤؤؤة 

 لمموسيقى ودورىا في بناء الأغنية.



المسؤؤؤافات، ومؤؤن ذلؤؤؤك ظيؤؤؤور التنظؤؤيم الإيقؤؤؤاعي وتضؤؤؤييق مؤؤدى الؤؤؤدرجات الصؤؤؤوتية للأغنيؤؤة وتقصؤؤؤير 
 ويشبو ذلك خصائص الأغنية التمقائية التي سبق ذكرىا.

وعمومؤؤاً فؤؤإن كممؤؤات الأغنيؤؤة وحؤؤدىا ىؤؤي التؤؤي تحؤؤدد طبيعتيؤؤا فؤؤي ىؤؤذه المرحمؤؤة، ثؤؤم يتحؤؤول إلؤؤى ىيكؤؤل 
 أغنية كما بينا آنفاً، وتتأثر في ذلك بخصائص أغاني الأطفال الشائعة في الثقافة التي يعيش فييا الطفل.

( أن إتقؤؤان الطفؤل لييكؤؤل الأغنيؤة يؤؤزداد فؤي سؤؤن Davidson et al, 1981وزمؤؤلاؤه )ويؤرى ديفيؤد 
ثؤلاث سؤنوات، فالطفؤل فؤؤي ىؤذه الفتؤرة يكؤؤون قؤادراً عمؤى اسؤؤتخدام مخططاتؤو الداخميؤة بدرجؤؤة كافيؤة مؤن المرونؤؤة 

طوبولؤؤوجي" والاتسؤؤاع حتؤؤى ينؤؤتج تمثؤؤيلًا )أو صؤؤورة ذىنيؤؤة( لمعؤؤالم الخؤؤارجي، وتسؤؤمى ىؤؤذه العمميؤؤة "التخطؤؤيط ال
وتؤؤدل عمؤؤى ظيؤؤور "الموجؤؤة الثانيؤؤة مؤؤن الترميؤؤز" التؤؤي تجتؤؤاح جميؤؤع النشؤؤاط الفنؤؤي والجمؤؤالي لمطفؤؤل )ومؤؤن ىؤؤذه 
الأمثمؤؤؤة ذلؤؤؤك الرسؤؤؤوم التخطيطيؤؤؤة لمطفؤؤؤل(، ويوصؤؤؤف ىؤؤؤذا التخطؤؤؤيط الرمؤؤؤزي فؤؤؤي ىؤؤؤذه المرحمؤؤؤة بأنؤؤؤو ذو طبيعؤؤؤة 

موسيقى، رسم، قصة( التي تتمثل فؤي طوبولوجية، لأنو يعتمد في جوىره عمى الخصائص التخطيطية لمشكل )
القؤؤؤوانين الجشؤؤؤطالتية الأساسؤؤؤية لؤؤؤلإدراك، وأىميؤؤؤا الإغؤؤؤلاق والقؤؤؤرب والحجؤؤؤم النسؤؤؤبي، أكثؤؤؤر مؤؤؤن اعتمؤؤؤاده عمؤؤؤى 

 تفاصيل ىذه التخطيطات.

وعندما يصل الطفل إلؤى سؤن الخامسؤة تتؤوافر لؤو ذخيؤرة مؤن أغؤاني الأطفؤال المعياريؤة التؤي تشؤيع فؤي 
ثقافتو والتي تسمى في العؤادة "أغؤاني الحضؤانة"، وبؤالطبع يمكؤن لؤو أن يتعؤرف عمييؤا بسؤيولة أكبؤر مؤن تعرفؤو 

غنيؤؤات )والاسؤتدعاء، نؤوع مؤؤن عمؤى المؤواد الموسؤيقية غيؤؤر المألوفؤة. أمؤا إذا طمؤب مؤؤن الطفؤل اسؤتدعاء ىؤذه الأ
الإنتؤؤاج( فإنؤؤو ينؤؤتج الكممؤؤات أولًا ثؤؤم الإيقؤؤاع فالإطؤؤار العؤؤام ثؤؤم المسؤؤافات، ويطؤؤرأ الاسؤؤتقرار فؤؤي مرحمؤؤة الطفولؤؤة 
المتؤؤؤأخرة )مرحمؤؤؤة المدرسؤؤؤة الابتدائيؤؤؤة(. ومؤؤؤع النمؤؤؤو الغنؤؤؤائي لمطفؤؤؤل تؤؤؤزداد الأغنيؤؤؤة التؤؤؤي ينتجيؤؤؤا خصؤؤؤوبة فؤؤؤي 

لى ىيكل الأغنية أو إطارىا العام كمؤا تحؤدد فؤي المرحمؤة السؤابقة، ويحؤاول تفاصيميا، وتضاف ىذه التفاصيل إ
الطفل الاقتراب من نموذج الأغنية الشائعة في ثقافتو، إلا أن ىذه المحاولة تكون في العادة غير دقيقة، وليؤذا 

 يطمق ديفيدسون عمى ىذه المحاولات "المسودة الأولى للأغنية".



السادسة أو السابعة )بداية المرحمؤة الابتدائيؤة( يتؤوافر لؤو الكثيؤر مؤن وىكذا مع وصول الطفل إلى سن 
الميؤؤؤؤارات الأساسؤؤؤؤية اللازمؤؤؤؤة لؤؤؤؤلإدراك والأداء الموسؤؤؤؤيقيين، ويمعؤؤؤؤب التعمؤؤؤؤيم الموسؤؤؤؤيقي خؤؤؤؤلال مرحمؤؤؤؤة التعمؤؤؤؤيم 

 دوره الحاسم في تنمية ىذه الميارات. -إن وجد -الأساسي

 لأىداف تعميم الغناء في مرحمة ما قبل المدرسة

يمعؤؤب الغنؤؤاء دوراً ىامؤؤاً فؤؤي تنميؤؤة خصؤؤائص طفؤؤل مؤؤا قبؤؤل المدرسؤؤة مؤؤن جميؤؤع جوانبيؤؤا، سؤؤواء كانؤؤت 
 جسمية، أو عقمية، أو وجدانية، أو اجتماعية، ويمكن أن نحدد ىذه الأىداف فيما يميل

ً:الأهدافًالعامةً:أولاً

 مساعدة الطفل عمى تسمية المثيرات المحيطة بو. -1
 المثيرات المحيطة بالطفل.التعرف عمى خصائص  -1
 القدرة عمى إصدار الكممات بدقة. -3
 زيادة الحصيمة المغوية للأطفال. -1
 إكتساب المفاىيم. -5
 تنمية الذاكرة. -1
 تكوين ميول إيجابية نحو ذات الطفل ونحو بيئتو ونحو الموسيقى. -1
 تكوين القيم والعادات السوية )سواء صحية أو دينية أو اجتماعية(. -9
 المشاركة الاجتماعية والتعاون والإحساس بالدور.تعويد الطفل عمى  -8

 تحقيق التفاىم الدولي عن طريق أغاني الشعوب المختمفة. -11

 

ً:الأهدافًالخاصةً:ثانيااً

 القدرة عمى استخدام الصوت البشري استخداماً صحيحاً. -1
 القدرة عمى التعبير عن الذات. -1
 القدرة عمى التفاعل بالصوت البشري. -3



 الصوتية لمصوت البشري.تنمية المنطقة  -1

 وتحقيق الأهداف الخاصة السابقة يتطمب أن يكتسب الطفل بعض المهارات الأساسية وهي:
القؤدرة عمؤؤى إصؤدار الكممؤؤات المتضؤمنة فؤؤي أغنيؤؤة الطفؤل بتقطيعاتيؤؤا العروضؤية )الاسؤؤتجابة الإيقاعيؤؤة  -1

 المرتبطة بالكممة(.
 ة.القدرة عمى إصدار النغمات المتضمنة في لحن الأغني -1
 القدرة عمى مزاوجة صوت ذي تردد معين )نغمة( بمقطع لفظي معين ذي ديمومة معينة. -3
 القدرة عمى تقميد نموذج بعد عرضو من المعمم. -1
 القدرة عمى الغناء منفرداً. -5
 القدرة عمى الغناء مع الجماعة. -1
 القدرة عمى مصاحبة غنائو ب لة موسيقية أو بالتصفيق. -1
 من الأطفال ب لة موسيقية أو بالتصفيق.القدرة عمى مصاحبة غناء غيره  -9
 القدرة عمى التموين الصوتي ليعطي الكممات والمحن تعبيراً وجدانياً. -8

 :الأغاني الملائمة لطف ل الحضانة** 
 عند حديثنا عن الأغاني الملائمة لمطفل يجب التعرض لعدد من الجوانب نوجزها فيما يمي:

ً:صوتًالطفلً:أولاً

 جان جاك روسو بين ثلاثة أنواع من الصوت الإنساني هي:ميز الفيمسوف الفرنسي 
 صوت الكلام. -أ 
 صوت الغناء.  -ب 
 الصوت التعبيري. )وىذا النوع ىو لغة العواطف ويعطي النوعين الآخرين كثيراً من المعنى(. -ج 

والطفؤؤل لديؤؤو الأنؤؤواع الثلاثؤؤة ولكنؤؤو لا يسؤؤتطيع اسؤؤتخداميا جميعؤؤاً فؤؤي وقؤؤت واحؤؤد، والأصؤؤوات الثلاثؤؤة 
تتكامل وتتوحد في الموسيقى الغنائية الكاممة، ولكن مثل ىذه الموسيقى أبعد عن قدرات الطفل، فعندما نلاحظ 



كلام الطفل نجده بسيطاً ىادئاً وعمى وتيرة واحدة، لأن عواطفو ما زالت غير نشطة، وعمى ذلك اشؤترط روسؤو 
قؤؤوم بأدائيؤؤا، لأنؤؤو لا يسؤؤتطيع أن يؤؤؤدي شؤؤيئاً ألا تعطؤؤي لمطفؤؤل أدواراً تعبيريؤؤة، سؤؤواء كانؤؤت حزينؤؤة أو مرحؤؤة، لي

مصطنعاً بعيداً عن طاقتؤو التعبيريؤة، أمؤا الصؤوت الغنؤائي فيتميؤز بؤنفس صؤفات صؤوت الكؤلام، إلا أنؤو يشؤمل 
 درجات صوتية مختمفة يستطيع من خلاليا أداء لحن معين.

وت يكؤون حؤاداً ويضاف إلى تصنيف روسو السابق صوت الطفل أثناء المعؤب، ويلاحؤظ أن ىؤذا الصؤ
خشؤؤناً أجؤؤش، ويخؤؤرج بطريقؤؤة متكمفؤؤة غيؤؤر طبيعيؤؤة، ويرجؤؤع ىؤؤذا إلؤؤى ظؤؤروف الاسؤؤتثارة أثنؤؤاء المعؤؤب، لؤؤذلك نجؤؤد 
الأطفال، عند استثارتيم أثناء الغناء، تتغير الصفات التؤي يتميؤز بيؤا الصؤوت الغنؤائي إلؤى تمؤك الصؤفات التؤي 

 يتميز بيا صوت المعب.

ً:المنطقةًالصوتية:ًثانيااً

المنطقؤة الصؤوتية ىؤي تمؤك المنطقؤؤة التؤي يسؤتطيع الطفؤل الغنؤاء فييؤؤا بيسؤر وسؤيولة ودقؤة، وتتؤأثر سؤؤعة 
ىذه المنطقة تبعاً لمتغيرات المرتبطة بخصائص النمو، فطفل الحضانة يكون صؤوتو أكثؤر حؤدة مؤن الطفؤل فؤي 

الغمؤؤظ وصؤؤوت  سؤؤنة، ويميؤؤل صؤؤوت الؤؤذكور إلؤؤى 11 -9سؤؤنوات، ويكؤؤون أكثؤؤر اعتؤؤدالًا فؤؤي سؤؤن  1 -1سؤؤن 
 الإناث إلى الحدة في مرحمة المراىقة.

لا(، ثؤؤؤم تؤؤؤزداد ىؤؤؤذه  -وتحديؤؤؤد المنطقؤؤؤة الصؤؤؤوتية التؤؤؤي يسؤؤؤتطيع الطفؤؤؤل الأداء فييؤؤؤا بسؤؤؤيولة بؤؤؤين )ري
سي(، ثم تزداد ىذه المنطقؤة  -المنطقة في الاتساع في سن الخامسة، فيستطيع الطفل الغناء في المنطقة )ري

ري(. ويعتمؤؤد اتسؤؤاع المنطقؤؤة الصؤؤوتية للأطفؤؤال عمؤؤى التؤؤدريبات  -لسؤؤابعة )ريتؤؤدريجياً حتؤؤى تصؤؤل فؤؤي سؤؤن ا
 الصوتية التي يتعرض ليا الطفل.

كؤؤذلك لؤؤوحظ أن الأطفؤؤال فؤؤي سؤؤن الرابعؤؤة تكؤؤون قؤؤدرتيم عمؤؤى غنؤؤاء النغمؤؤات حؤؤول المحؤؤن الصؤؤحيح. 
دقؤؤة، وحؤؤوالي  % مؤؤنيم الغنؤؤاء عمؤؤى نحؤؤو أكثؤؤر51وعنؤؤدما يصؤؤمون إلؤؤى سؤؤن الرابعؤؤة والنصؤؤف يسؤؤتطيع حؤؤوالي 

 % منيم تكون لدييم عيوب في الغناء.15

 :كيفية تحديد المنطقة الصوتية للأطف ال** 



تعؤؤد معرفؤؤة المنطقؤؤة الصؤؤوتية للأطفؤؤال أمؤؤراً ىامؤؤاً حتؤؤى يمكؤؤن اختيؤؤار الأغنيؤؤات الملائمؤؤة ليؤؤم، وكؤؤذلك 
ل الطؤؤرق لتحديؤؤد الطبقؤؤة اختيؤار التؤؤدريبات الصؤؤوتية التؤؤي يمكؤؤن إجرائيؤا، ولقؤؤد أجريؤؤت بحؤؤوث كثيؤؤرة لمعرفؤة أمثؤؤ

 والتي تتمخص فيما يمي: Froshelsالصوتية، ونذكر فيما يمي طريقة فروشمز 
يطمب من الطفل غناء سمم دو صعوداً وىبوطاً بعد الاستماع إلى نغمة الأساس دو من شؤوكة رنانؤة،  -1

 وبعد استماعو إلى السمم من الآلة الموسيقية )يفضل البيانو( أو المدرس نفسو.
حالة عدم قدرة الطفل عمى الغناء بسبب عدم التدريب أو خمل في الصوت يطمب من الطفل غناء في  -1

 أغنية مألوفة.
في حالؤة فشؤل الطفؤل فؤي ىؤذه المحاولؤة، يطمؤب مؤن طفؤل آخؤر يسؤتطيع الغنؤاء أداء الأغنيؤة، ويطمؤب  -3

لصؤؤوتيم فؤؤي  مؤؤن الطفؤؤل الاسؤؤتماع إليؤؤو، ثؤؤم تقميؤؤده، حيؤؤث يسؤؤيل عمؤؤى الأطفؤؤال تقميؤؤد أصؤؤوات مماثمؤؤة
 الدرجة والنوع.

ويلاحؤؤؤظ فؤؤؤي طريقؤؤؤة فروشؤؤؤمز أنؤؤؤو لا يطمؤؤؤب الغنؤؤؤاء فييؤؤؤا باسؤؤؤتخدام الكممؤؤؤات، ولكؤؤؤن باسؤؤؤتخدام الحؤؤؤروف 
 الساكنة حيث لوحظ أنيا أسيل بالنسبة للأطفال.

وعنؤؤد تحديؤؤد الطبقؤؤة الصؤؤوتية لكؤؤل طفؤؤل، كؤؤان فروشؤؤمز يحؤؤدد أعمؤؤى نغمؤؤة يمكؤؤن أن يغنييؤؤا الطفؤؤل بتمؤؤك 
فييؤؤا أن الطفؤؤل أجيؤؤد صؤؤوتو، أي لؤؤم يحؤؤدث أي تؤؤوتر لمعضؤؤلات الصؤؤوتية، وذلؤؤك بأخؤؤذ النغمؤؤة  التؤؤي لا يلاحؤؤظ

 الأقل حدة كحد أعمى ليذا الطفل.
كؤؤؤذلك أثبتؤؤؤت دراسؤؤؤات النمؤؤؤو التؤؤؤي أجريؤؤؤت خؤؤؤارج الؤؤؤوطن العربؤؤؤي أن المسؤؤؤافة الثالثؤؤؤة اليابطؤؤؤة الصؤؤؤغيرة 

ال فؤؤؤي الخؤؤؤارج تعتمؤؤؤد عمؤؤؤى ىؤؤؤذه مؤؤؤي( ىؤؤؤي أسؤؤؤيل المسؤؤؤافات، ولؤؤؤذلك نجؤؤؤد أن معظؤؤؤم أغنيؤؤؤات الأطفؤؤؤ -)صؤؤؤول
 المسافة.
ً:كلماتًالأغنية:ًثالثااً

عند اختيار أغنية الطفل، من حيث كمماتيا وموضوعيا، يجب التأكيؤد عمؤى الخصؤائص العمريؤة ليؤذا 
كممؤة، تتضؤمن أسؤماء الأشؤياء المحيطؤة بؤو وصؤفاتيا،  111الطفل، فطفؤل الثالثؤة تبمؤغ ذخيرتؤو المغويؤة حؤوالي 

ة من كممتين أو ثلاثة، لكنيا تعطي معنى كاملًا يعبر عما يريد قولو، وترتبط كممتو بإيماءة وتكون جممة قصير 
كممؤات، وتؤزداد ذخيرتؤو المغويؤة فتصؤل  1 -1تؤكدىا، ثؤم تبؤدأ الجمؤل فؤي زيؤادة عؤدد كمماتيؤا حتؤى تصؤل إلؤى 



ذخيؤؤرة الطفؤؤؤل ألؤؤف كممؤؤة عنؤؤد بموغؤؤو سؤؤؤن السؤؤابعة، ومعنؤؤى ىؤؤذا أن  11ألؤؤف كممؤؤة إلؤؤؤى  19إلؤؤى حؤؤوالي مؤؤن 
تؤؤرتبط بحيؤؤاة الطفؤؤل اليوميؤؤة وخبراتؤؤو كمؤؤا تؤؤرتبط بخيالؤؤو وقدراتؤؤو عمؤؤى  ىالمغويؤؤة تسؤؤمح لنؤؤا بإعؤؤداد واختيؤؤار أغؤؤان

 التصور.
وىنا يبرز سؤال ىؤام وىؤو، ىؤل مؤن الأفضؤل أن يغنؤي الطفؤل بالعاميؤة أو العربيؤة الفصؤحى؟ والإجابؤة 

يسؤتطيع أن ينطقؤو، ولكؤن مؤن الأفضؤل أن تكؤون ىؤذه الكممؤة ىي يجب أن يغني الطفل مؤا يتكممؤو بالفعؤل ومؤا 
فؤؤي نطؤؤاق المغؤؤة العربيؤؤة الميسؤؤرة )أي العاميؤؤة الميذبؤؤة(، وىؤؤي تمؤؤك المغؤؤة التؤؤي تقتؤؤرب مؤؤن لغؤؤة الحؤؤديث، وبؤؤذلك 
نقرب بين المغة العربية الفصحى والمغة الدارجة أي أننا نميل إلى تأكيد رأي أفلاطون في "أن المغة التي يؤتكمم 

 الطفل ىي نفسيا التي يغني بيا". بيا
أما بالنسؤبة لطؤول الأغنيؤة )عؤدد أبياتيؤا( فيفضؤل أن يتؤراوح بؤين بيتؤين وأربعؤة أبيؤات، وأن يحتؤوي كؤل 
بيؤت فييؤا عمؤؤى معنؤى حتؤؤى يسؤيل حفظؤؤو، وتكؤون فؤؤي مؤدى قؤؤدرة الطفؤل عمؤؤى الانتبؤاه، كؤؤذلك يفضؤل أن تكؤؤون 

 لعبتي .. ىكذا(. -أبي -أمي -يخاطبو )قطتي كمماتيا عمى لسان الطفل نفسو، لا عمى لسان من
ً:الإيقاعً:رابعااً

يتبؤؤع إيقؤؤاع الأغنيؤؤة كمماتيؤؤا، فؤؤإذا كانؤؤت سمسؤؤمة أصؤؤبح الإيقؤؤاع سمسؤؤاً، أمؤؤا إذا كانؤؤت الكممؤؤات معقؤؤدة 
 أصبح الإيقاع معقداً.

ة لو في ( أن يأخذ المقطع الواحد فترة مساوي1ويشترط عند تقطيع الكممات تقطيعاً عروضياً موسيقياً )
 الزمن، فكممة )خالد( يكون تقطيعيا )لد خا(.

ويحؤؤول ىؤؤذا إلؤؤى مؤؤا يقابمؤؤو إيقاعيؤؤاً، كؤؤذلك يجؤؤب أن يقتصؤؤر تقطيؤؤع الكممؤؤات عمؤؤى التقسؤؤيم المقطعؤؤي 
Syllabic  والبعؤؤد عؤؤن التقطيؤؤع اللامقطعؤؤي، كؤؤذلك يجؤؤب ملاحظؤؤة، عنؤؤد اختيؤؤار ميؤؤزان الأغنيؤؤة، أن تكؤؤون فؤؤي

 الميزان الثنائي ثم الثلاثي ثم الرباعي.
ً:لحنًالأغنية:ًخامسااً

ذكرنا أن أغنية الطفل تتميز ببساطة الكممة وبساطة الإيقاع، أيضاً يجب التأكيد عمؤى بسؤاطة المحؤن، 
عنؤؤدما تكؤؤون المنطقؤؤة  Conjunct movementويفضؤل المحؤؤن الخؤؤالي مؤن القفؤؤزات فيجؤب أن يكؤؤون سمسؤؤاً، 



عنؤؤدما تبؤدأ المنطقؤة الصؤوتية للأطفؤؤال  disjuct movementالصؤوتية للأطفؤال محؤدودة، وتسؤتخدم القفؤؤزات 
 في الإتساع.

كمؤؤا يفضؤؤل أن تكؤؤون العبؤؤارات الموسؤؤيقية قصؤؤيرة، حتؤؤى لا يضؤؤطر الطفؤؤل إلؤؤى التؤؤنفس فؤؤي وسؤؤطيا، 
ثر ذلؤؤك عمؤؤى صؤؤحة الأداء، ويجؤؤب أن تتكؤؤرر حتؤؤى يسؤؤيل حفظيؤؤا، وأن يبتعؤؤد فييؤؤا عؤؤن التحؤؤويلات إلؤؤى فيؤؤؤ 

 مقامات متعددة في أغنية واحدة.

 ، فهناك عدة أنواع يمكن الاختيار من بينها مثل:Melodic Contourأما من حيث الخط المحني 
 خط لحني يبدأ من نغمات غميظة ثم يتدرج في الحدة. -أ 
 خط لحني يبدأ من نغمات حادة ثم يتدرج إلى الغمظ.  -ب 
 خط لحني يجمع بين أ ثم ب. -ج 
 خط لحني يجمع بين ب ثم أ. -د 
 خط لحني يدور حول نغمة معينة. -ه 

وعند تمحين أغنيات الأطفال يجب ألا تمحن الحؤروف الثقيمؤة النطؤق )مثؤل ق، خ( عمؤى درجؤات حؤادة 
عطؤؤؤاء المؤؤؤون حتؤؤؤى يمكؤؤؤن أداؤىؤؤؤا بسؤؤؤيولة دون ضؤؤؤغوط عمؤؤؤى الحنجؤؤؤرة ، كؤؤؤذلك الحفؤؤؤاظ عمؤؤؤى سؤؤؤلامة نطقيؤؤؤا واه

 الطبيعي ليا.

وعند اختيار خط لحني لأغنيات الأطفال يجب أن يتم اختيار الأسيل منيا ذي الخط المحؤدد الاتجؤاه 
 والمناسب لكممات الأغنية.

 :نمو الخط اللحني في أغاني الأطف ال** 

الأطفؤؤال فؤؤي المجؤؤر. وقؤؤد بؤؤدأ تجربتؤؤو قؤؤام كؤؤوادي بدراسؤؤة مستفيضؤؤة لمتعؤؤرف عمؤؤى خصؤؤائص أغؤؤاني 
بتؤؤأليف أغنيؤؤات تغنؤؤى عمؤؤى نغمؤؤة واحؤؤدة ثؤؤم مسؤؤافة الثانيؤؤة الكبيؤؤرة، وقؤؤد لاحؤؤظ كؤؤوادي ومعممؤؤو الموسؤؤيقى فؤؤي 
المجر أن ىذه الأغنيات صعبة الأداء لمغاية، وبصفة خاصة تمك التي استخدمت نغمؤة واحؤدة، ثؤم بؤدأ تجربتؤو 

والأغؤاني المؤلفؤة خصيصؤاً للأطفؤال فؤي مرحمؤة الحضؤانة ثؤم فؤي مراحؤل  في اختيار الأغؤاني المجريؤة الشؤعبية
التعمؤؤيم المختمفؤؤؤة، والتؤؤؤي تسؤؤؤتخدم السؤؤمم الخماسؤؤؤي الخؤؤؤالي مؤؤؤن أنصؤؤؤاف الأبعؤؤاد مبتؤؤؤدئاً بتقؤؤؤديم الثالثؤؤؤة الصؤؤؤغيرة 



مؤي(، ثؤم يضؤيف نغمؤة لا ثؤم دو ثؤم ري، وألؤف عمؤى كؤل خطؤوة مؤن ىؤذه الخطؤوات أغنيؤات  -اليابطؤة )صؤول
 ، وعندما تتسع المنطقة الصوتية للأطفال يضيف نغمة فا ثم سي وبذلك يكتمل السمم الدياتوني.للأطفال

وبالرغم مما تأكد من ملاءمة ذلؤك لمطفؤل فؤي خؤارج الؤوطن العربؤي، إلا أننؤا بحاجؤة ماسؤة إلؤى بحؤوث 
 عربية يمكن من خلاليا معرفة نمو الخط المحني للأطفال.

ً:مصاحبةًأغانيًالأطفال:ًسادسااً

تعؤؤؤد المصؤؤؤاحبة عنصؤؤؤراً أساسؤؤؤياً فؤؤؤي الغنؤؤؤاء المدرسؤؤؤي بمؤؤؤا تعطيؤؤؤو ىؤؤؤذه المصؤؤؤاحبة مؤؤؤن إثؤؤؤراء لمعنصؤؤؤر 
المحني للأغنية، الذي يقدم للأطفال بصوت المعممة، والذي يجب أن يكون واضحاً ودقيقاً، وتنقسؤم المصؤاحبة 

 إلى ثلاثة أنواعل
ى النبؤؤؤر القؤؤؤوي لمميؤؤؤزان أو فؤؤؤي مصؤؤؤاحبة ىارمونيؤؤؤة بسؤؤؤيطة لمغايؤؤؤة )التؤؤؤ لف فؤؤؤي الوضؤؤؤع الأساسؤؤؤي عمؤؤؤ -1

 القفلات(.
مصاحبة إيقاعية يؤدييؤا المعمؤم عمؤى آلؤة إيقاعيؤة واحؤدة، قؤد تكؤون مثمؤث أو دف أو إكسؤميفون ويكؤون  -1

 ذلك أيضاً في صورة بسيطة.
مصاحبة إيقاعية يقؤوم بيؤا الأطفؤال أنفسؤيم سؤواء كانؤت متعممؤة أو تمقائيؤة باسؤتخدام الآلات الإيقاعيؤة  -3

 أو الخبط بالأرجل.أو التصفيق 
عند الغناء الجماعي،  11ل 1ويجب ملاحظة عدم زيادة الآلات المصاحبة لغناء الأطفال، وأن تكون نسبتيا 

 وأن يكون اختيار الآلات المصاحبة ملائماً لطابع الأغنية.
 


